
  

Algunos editores

Prof. Fernando da Rosa
Ciencias de la Comunicación
Presentación para uso docente basada en 
Editing & Post-Production. Screencraft. 
Focal Press. 2001. Recomendamos consultar el libro.



  

Walter Murch
♦ Editor desde 1972, en 1997 recibió el oscar 

a mejor montaje y mejor mezcla de sonido 
por el Paciente Ingles (The English Patient).

♦ Fue el editor de Apocalypse Now.
♦ Realizó el montaje y la mezcla de sonido de 

La Conversación (de Coppola 1974). 
También de El Padrino y American Graffiti.



  

Walter Murch
♦ En Apocalypse Now están en la jungla y los 

sonidos se van apagando hasta que salta un 
tigre. “Todo se simplificó hasta llegar al 
silencio total. El silencio es de vital 
importancia. El sonido de una pelicula tiene 
mayor fuerza si hay momentos de silencio”



  



  

Walter Murch
♦ En la escena de El padrino en la que Michael (Al 

Pacino) va al restaurante a matar a Solozzo, 
Coppola no quería música:

♦ “Sin embargo, sí queríamos un sonido para 
subrayar el estado psicológico de Michael, así que 
utilizamos el ruido chirriante de trenes elevados. 
El milagro es que el público ¡no ve nada raro en 
oír un tren a tal volumen que parece que va a pasar 
por el medio del restaurante!. El sonido funciona 
porque refleja la intensa agitación interior que 
vive Michael Corleone.”



  

♦ “De cada encuadre selecciono uno, dos o 
tres fotogramas que representan, en mi 
opinión, lo fundamental. Tomo fotografías 
de esos fotogramas y las tengo en la pared 
mientras  monto una escena. Cuando creo 
que tengo que cortar a un nuevo plano miro 
la pared y elijo el momento a partir de la 
fotografía. Cada una está marcada con un 
número que me dice dónde encontrar ese 
plano”



  



  



  

♦ “En los rushes, tomo notas por libre 
asociación sobre cualquier cosa que se me 
ocurra que tenga que ver con el plano. 

♦ “Luego vuelvo a revisar el metraje antes de 
montar una escena y tomo una segunda 
serie de notas más análiticas y menos 
intuitivas. Todas esas notas se guardan en 
una base de datos que enlaza los 
comentarios apuntados con el punto exacto 
del metraje para poder encontrar los 
momentos clave con facilidad”,

Walter Murch



  

Anne Coates



  

Anne Coates
♦ Ganó un Oscar por Lawrence de Arabia. 

(1962).
♦ Erin Brockovich (2000), The Elephant Man 

(1980).



  

Anne Coates



  

Anne Coates

♦ “Cada película tiene su propia vida, su 
alma, debes encontrarla antes de empezar a 
montar”. “Lawrence of Arabia tiene sin 
duda un ritmo lento. David sostenía planos 
en pantalla que yo (siendo menos 
experimentada por entonces) no habría 
tenido el valor de mantener. David  (David 
Lean) me enseño lo importante que es tener 
el valor de hacer lo que crees que debes 
hacer.”



  



  

Anne Coates
♦ “En los viejos tiempos había una manera 

estándar y segura de rodar y montar una 
película. Primero filmaban un plano máster 
a distancia que mostraba cuanto sucedía en 
la escena. Luego acercaban la cámara y 
filmaban cada actor por separado. Más 
adelante el montador seguía la fórmula de 
empezar por el plano general, y luego 
utilizar los planos más cercanos.”



  

Paul Hirsch
♦ Dejo la arquitectura para convertirse en 

editor.
♦ Ganó un Oscar por Star Wars.
♦ Editó entre otros, Misión Imposible (1996). 



  

Paul Hirsch
♦ “Según Alfred Hitchcock existen dos 

formas de preparar el terreno para un suceso 
terrible, dejar que el público sepa lo que 
está a punto de suceder y así crear tensión, 
como en Carrie cuando se le muestra al 
espectador el cubo de pintura sobre el 
escenario. O sorprender al público, como 
cuando la mano parece salir de la tumba.”



  

Hitchcock (The Birds)



  



  

Jim Clark



  

Jim Clark
♦ Editó entre otros, Midnight Cowboy (1969), 

Memphis Belle (1990). The Killing Fields 
(1984), The Mission (1986).



  



  

Jim Clark
♦ “Es frecuente que se tengan que rehacer las 

tomas y replantear el guión después de que 
un premontaje haya revelado un fallo en la 
historia. Putnam siempre incluye la 
repetición de tomas en el presupuesto. En 
The Killing Fields tuvimos que rodar varios 
fragmentos adicionales”



  

Nuevo guión para los fragmentos 
adicionales...



  

Pietro Scalia
♦ Editó entre otros films, JFK (1989), El 

pequeño Buda (1993), Gladiador (2000), 
Hannibal (2201), Good Will Hunting 
(1997).



  

Good Will Hunting



  

♦ En Good Will Hunting el orden definitivo 
de las escenas de la película no respetó el 
guión. “Teníamos que llegar antes a los 
elementos dramáticos del principio, así que 
cambiamos el orden. La chica abandonaba a 
Will demasiado pronto. Recolocamos el 
personaje en puntos estratégicos a lo largo 
de toda la historia para que al final, ella sea 
más importante para Will. El cambio se 
hizo a costa de la amistad con el personaje 
de Ben Affeck.”



  



  

Gladiator
♦ “Aunque es una película de acción, trata de un 

hombre que quiere regresar a su idílica vida 
familiar. Se había rodado, en principio con un 
primer plano de Rusell Crowe en el campo de 
batalla. Había un plano de mano sobre trigo 
filmado para esta secuencia final que me parecía 
una imagen poética muy poderosa. De modo que 
empecé la película con este plano y luego corté a 
un primer plano de Maximus. Los dos primeros 
planos resumen mi tesis de la completa película.”



  

♦ Durante el montaje se proyecto la película 
con público, a fin de percibir cómo la recibe 
la gente. Un ejemplo de formulario:



  



  



  

Jill Bilcock
♦ Editó entre otros Romeo y Julieta (1996), 

Moulin Rouge (2001).



  



  

♦ “Romeo y Julieta es una película basada en el 
lenguaje, nos interesaba tomar la obra de 
Shakespeare y recrearla en un mundo diferente. El 
sistema no lineal me ayudaba a montar las 
secuencias muy rápido. Al montar el material 
mientras se rodaba yo podía ver rápidamente qué 
faltaba mientras el equipo todavía estaba 
rodando.”

♦ “La escena de los disturbios del principio fue 
tomada de lo que unos amigos había grabado en 
sus cámaras de video y por eso aparece granulada 
como en televisión”.



  


